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Sevgili dostum ve degerli meslektasim Birgiil A¢ikyildiz’in nazik daveti ile Diyarbakir’da bu
panele katilmis olmak, iki kitabimda ele aldigim temalar {izerinde yeniden diisiinme ve bu temalar
arasinda baglantilar kurma firsati sundu. Bu kitaplar Osmanli Istanbulu’nun Mimarlari: Balyan
Ailesi ve Osmanli Mimarlik Tarihi (2015) ile Aidiyet Bigimleri: Osmanli Dogusu’nda Ermeni
Mimarlar, Yerel Uslup ve Mimari Mekdan Olusturma (2025) basliklarimni tasimaktadr.

Ilk kitabimda, 19. yiizyilin ortalarinda Osmanli baskentinde imparatorluk mimarisinin tasarim ve
insa siireclerinin bir Ermeni ailesinin elinde nasil yogunlastigini incelemeye odaklandim. ikinci
kitabimda ise Osmanli Dogusu’nda yer alan alt1 sehir, Mardin, Antep, Diyarbakir, Urfa, Bitlis ve
Erzurum, iizerinden, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baglarina kadar Ermeni mimarlarin
bolge genelinde mimarlik pratiginde nasil 6nemli roller iistlendiklerini ele aldim.

Bugiin aramizda Profesor Filiz Yenisehirlioglu’nun bulunmasindan biiyiik bir onur duyuyorum.
Edit edilmis bir kitapta yer alan sayin Yenisehirlioglu’nun Beylerbeyi Saray: lizerine makalesinin
ve bu kitabin temelini olusturan 2000’li yillarin basindaki konferansin ne kadar ileri goriislii
oldugunu 6zellikle belirtmek isterim. Bu ¢alisma, Osmanli 19. yiizyil mimarisinde gelenek, yenilik
ve eklektisizm arasindaki dinamikleri One c¢ikarmasi bakimindan son derece Onemlidir. Bu
meseleler bugiin de 6nemini korumaktadir ve bu bildiride de ele alacagim temel konular arasinda
yer almaktadir.

Her iki kitabim da gelenek, yenilik ve eklektisizm arasindaki bu dinamikler baglaminda Ermeni
mimarlarm bu siiregteki etkin roliinii merkeze almaktadr. Ilk kitap, Ermeni mimarlarin Osmanl
devletinin modernlesme yoOniindeki girisimlerini nasil somutlastirdiklarini tartismaktadir. Bu
sire¢, Avrupa tarzi saraylar ile reforme edilmis biirokrasiye hizmet eden bakanlik binalar1 ve
hiikiimet konaklar1 gibi yeni yap1 tiirlerinin insas1 araciligiyla gerceklesmistir. Her iki ¢alisma da
ayrica devletin bu “modern” imgesinin, Osmanli ve yerel geleneklerin yeniden canlandirilmasini
da igerdigini ve s6z konusu mimarlarin bunu miimkiin kilan canlandirmaci mimari yontemlere
erisim sagladiklarini ortaya koymaktadir.

Bu iki ¢alismanin vurguladigi iigiincii ortak tema ise sudur: Istanbul’da ya da Osmanli Dogusu’nda
faaliyet gosteren bu mimarlar, insaat projelerini hayata gecirmek i¢in kendi cemaat aglarindan
yararlanmis; yeni fikirler, teknikler ve uzmanlara erigim saglayan iligkiler araciligiyla rekabetci bir
ortamda projelerini 6ne ¢ikarabilmislerdir.

Bu bildiride, gelenek, daha genis diinyayla kurulan etkilesimler (ya da aglar) ve mimarligin
Osmanli doniistimiindeki rolii (modernlesme ve/veya merkezilesme) olmak {izere ii¢ temel temay1
incelemek iizere iki kitabimdan cesitli 6rnekler ele alacagim. Osmanli Dogusu’nun mimarisini
imparatorluk bagkentinin mimarisiyle birlikte degerlendirmek, bu ortak temalar1 ve benzer
durumlar tespit etmek agisindan verimli bir yaklasim sunmaktadir. Bununla birlikte, s6z konusu
bolgenin mimarisinin yalnizca tipik bir merkez-gevre iliskisi ¢ergevesinde agiklanamayacagini,
aksine yerel toplumsal dinamiklerle yakindan i¢ i¢ce gelistigini de gostermeye ¢alisacagim.



Slayt 1: Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim: Istanbul’da Sofa Plam

Osmanli mimarisinin 19. ylizyildaki doniisiimii ele alinirken ¢ogu zaman siireklilikten ziyade
degisim vurgulanir. Ozellikle mimarinin “Batililasmas1” ve geleneksel modellerden uzaklasmasi
iizerinde durulur. Nitekim Topkap: Sarayi’ndaki Iran etkili késk mimarisinin yerini, Sultan
Abdiilmecid i¢in 1856’da tamamlanan Dolmabahg¢e Sarayi’nin kagir cephesi almistir.
Topkap1’daki Osmanli ¢inilerinin yerine Dolmabahge’de kabartma tas stislemeler kullanilmistir.
Celenkler, girlandlar, vazolar, akantus yapraklar1 ve hatta padisahin tugrasi ya da monogrami gibi
unsurlar, hanedan giicliniin yeniden kurgulanan imgesini farkli bir gorsel dil araciligiyla ifade
etmektedir.

Bununla birlikte, dis goriiniisteki bu belirgin degisime ragmen bazi arastirmacilar, Osmanl
sarayinin mekansal kurgusunun Dolmabahge’nin diizgiin tas cephelerinin ardinda varligini
stirdiirdiiglinii ileri stirer. Hatta bu planin kokenlerinin “geleneksel Tiirk evi’ne kadar uzandigi
diisiiniilmektedir. Bu plan diizeni, ortada bir salon ve onun ¢evresinde yer alan yan mekanlar ya da
eyvanlardan olusan ve sofa plani olarak adlandirilan bir semayi ifade eder.

Ancak burada s6z konusu olanin, bilingli bir bicimde sofa mimari planinin yeniden canlandirilmasi
oldugu sdylenemez. Daha ziyade bu durum, yapinin tasarimini iistlenen saray mimar1 Garabed
Balyan’in resmi bir mimarlik egitimi almamis olmasi ile Paris’te egitim gormiis oglu Nigogos
Bey’in siislemeye duydugu giiclii ilginin birlesiminden kaynaklanmig goriinmektedir.

Slayt 2: Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim: Canlandirmacilik

Osmanli mimarisinde biling¢li bir canlandirmacilik (revivalism) egiliminin belirgin bigimde ortaya
cikmasi ise biiyiik olasilikla 1860°lar ve 1870’lere tarihlenir. Ahmet Ersoy’un da belirttigi gibi, bu
donem Osmanl elitleri arasinda belirgin bir tarihsel biling olustugu bir siirectir. Bu biling
cercevesinde Osmanli mimarlik tarihi sistemli bi¢imde incelenmeye baslanmis ve arastirmalar
Osmanli’nin ilk bagkenti Bursa’ya kadar uzanmastir.

Bu calismalar, Osmanli siisleme repertuarinin modern mimari iiretimde kullanilabilecegini
vurgulayan iki 6nemli yayinda somutlagsmustir: 1873 tarihli Usil-i Mimdri-i Osmani ve Leon
Parvillee’nin 1874’te yayimlanan Architecture et décoration turques adli eseri.

Ote yandan Sopon Bezirdjian gibi bazi ustalar da yalmzca Osmanli mimarisini degil, daha genis
bir tarihsel Islam mimarisi repertuarni incelemis, bu incelemeler dogrultusunda ¢izimler yapmis
ve bu motifleri Beylerbeyi ve Ciragan saraylarinin mobilya ve dekorasyonlarinda kullanmastir.

1871 yilinda Aksaray’da Sarkis ve Agop Balyan tarafindan insa edilen Pertevniyal Valide Sultan
Camii, Osmanli mimarisindeki canlandirmaci egilimin en belirgin 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Yapida erken Osmanli camilerine génderme yapan sivri kemerler ve
yiikseltilmis pistak gibi unsurlar yer alir. Bununla birlikte bu unsurlar, Gotik tarzi pencere
diizenleriyle birlikte kullanilmistir. Bu da Leon Parvillee gibi isimlerin ¢aligmalarinda goriilen ve
Ortacag Avrupa mimarisi ile Islam mimarisini bir araya getiren diisiinsel cercevenin Osmanli
mimarisine nasil yansidigini1 gostermektedir.



Slayt 3: Pertevniyal Valide Sultan Camii I¢c Mekam

Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin i¢ mekania baktigimizda, Islami ve Osmanli ge¢misinin 19.

ozellikle parlak renkli ve illiizyon etkisi yaratan boyama tekniklerinde kendini gosterir.

Mukarnaslar, ¢cok dilimli kemerler, kor nisler ve Ortagag mimarisini ¢agristiran diger motifler;
cicekli vazolar gibi 19. yiizyila 6zgii slisleme unsurlariyla birlikte kullanilmistir. Ayn1 zamanda
donemin en seckin hattatlarinin ortaya koydugu hat 6érnekleri de bu dekoratif programin énemli
bir par¢asini olusturur.

Bu i¢ mekan diizenlemesi, gecmise ait mimari ve gorsel unsurlarin 19. yiizyil estetigi icinde
yeniden yorumlanmasinin dikkat ¢ekici bir 6rnegini sunmaktadir.

Slayt 4: Antep’te Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim

Glineydogu Anadolu’daki Antep’e ve 1874’te yapimina baglanip 1894’te tamamlanan Surp
Asdvadzadzin Ermeni Apostolik Katedraline baktigimizda, Pertevniyal Valide Sultan Camii ile
baz1 dikkat cekici benzerlikler gormek miimkiindiir. Bagkentten olduk¢a uzak bir cografyada yer
alan bu yap1 i¢in s6z konusu benzerlikler 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Yapinin yol cephesinde yer alan Maniyerist diizenlemeye sahip {i¢lii pencereler, neredeyse Gotik
bir etki uyandirir. Bu pencereler, Istanbul’daki ©Orneklere benzer demir parmakliklarla
donatilmistir. Maniyerist ve Gotik 6geler ile Antep’e 6zgii ablaq (¢ift renkli tas is¢iligi) gelenegi
arasinda kurulan bu geciskenlik; giris cephesindeki Napolyon donemi motifleri ve yapinin anitsal
olgegi, biiyiik olasilikla mimar Sarkis Balyan’in projeye dahil olmasiyla iliskilendirilebilir.

Sarkis Bey, Surp Asdvadzadzin Katedrali’'nde gelene§e doniisii Pertevniyal Valide Sultan
Camii’nde oldugu gibi Islami ya da Osmanli mimari iisluplarin1 canlandirarak degil, yerel Antep
mimarisiyle kurdugu bir diyalog araciligiyla gerceklestirmistir. Bu siirecte yerel tas ustasi ve
belediye mimar1 Sarkis Kadehdjian 6nemli bir aract rol oynamustur.

Sarkis Bey ile Sarkis Usta, canlandirmaci mimari referanslari ve imparatorluk bagkentinin mimari
etkilerini ablaq gibi yerel tas is¢iligi gelenekleriyle birlestirmislerdir. Ayrica i¢ mekanda goriilen
siitun basliklarinda oldugu gibi, ¢arpin tasi olarak bilinen kirmizi tagin kullanimi da bu yerel
referanslarin bir pargasidir. Carpin tasi, Kilikya bolgesi ile iligkilendirilen bir malzeme olmakla
birlikte Antep’teki camilerde ve konut mimarisinde de yaygin bicimde kullanilmaktadir.

Slayt 5: Antep Aziz Bedros / Surp Asdvadzadzin Ermeni Katolik Kilisesi

Nitekim ayn1 ¢arpin tasi ve seritli tas is¢iligi kombinasyonunu, Surp Asdvadzadzin Katedrali’nden
birka¢ on yil 6nce Sarkis Usta Kadehdjian tarafindan insa edilen Antep’teki Ermeni Katolik
Kilisesinde de géormek miimkiindiir.

Slayt 6: Antep’te Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim - Alaiidevle Camii

Surp Asdvadzadzin’de goriilen bu yerel gelenege bagvuru, yalnizca katedralle sinirli kalmamustir.
Bu dekoratif yaklasimin Alaiidevle Camiinde de siirdiiriildigii goriilmektedir. Camide, katedral
insasinda Sarkis Kadehdjian ile birlikte ¢alisan ekipten bazi ustalarin gorev aldig1 anlasilmaktadir.



Slayt 7: Surp Asdvadzadzin Katedrali ve Alaiidevle Camii

Bu iki yap1 arasinda is¢ilik diizeyinde de benzerlikler dikkat ¢eker. Hem caminin hem de katedralin
girislerinde kullanilan bordiirlerde benzer tas isciligi panelleri goriilmektedir. Bu durum, iki yap1
arasinda caligan ustalarin ve ekiplerin kismen ortiistiiglinii gdstermektedir.

Slayt 8: Gelenegin Tastyicis1t m1? Sarkis Kadehdjian

Daha o6nce de degindigim gibi, Antep’te 19. yilizyilin ortalarinda insa edilen Ermeni Katolik
Kilisesi, Surp Asdvadzadzin Katedrali, Alatidevle Camii ve Kadehdjian’a atfedilen Belediye Han1
(1885-1886) gibi yapilar arasinda goriilen iislup yakinlagsmasmin arkasinda yerel usta Sarkis
Kadehdjian’in bulunmasi olduk¢a muhtemeldir.

Bu “belediye kalfas1” hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglayan kaynak ise diasporada
yayimlanmis, Antep lizerine Bati Ermenicesiyle kaleme alinmis bir hatira kitabinda yer alan kisa
bir biyografidir.

Slayt 9: Diyarbakir’da Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim

Diyarbakir’da bulundugumuz i¢in, kitabimda ele aldigim bir bagka 6rnege de kisaca deginmek
isterim. Bu 6rnek, 1882°de yeniden insa edilen Surp Giragos Ermeni Kilisesi’nde yerel mimari
geleneklere yapilan gondermelerle ilgilidir. Surp Giragos, Diyarbakir’in Osmanli tarafindan
fethinin ardindan insa edilmis, ancak 19. yilizyilda yasanan yanginlar nedeniyle Onemli
degisiklikler geg¢irmistir. Bu nedenle bugilin gordiigiimiiz tas oyma siislemelerin bir kismi
yanginlardan kurtulmus olabilir; ancak bunlarin 19. yiizyildaki onarim ve yeniden insa siirecine
ait olmasi da miimkiindiir.

Buna 6rnek olarak, yan girislerden birinin {izerinde yer alan ve Diyarbakir Ulu Camii’ndeki {inlii
aslan ve boga motifinin bir tekrarmi gosteren tas kabartmayr verebiliriz. Giliniimiizde
restorasyonlar nedeniyle kaybolmus olan bir baska gorsel alinti ise katedralin iginde, altarin
iizerinde yer alan ve 1882’deki yeniden insa tarihini veren yazitin iginde bulunan kafi kiip
motifiydi. Kifi yazinin geometrik diizenlenmesiyle olusan bu motif, Diyarbakir’in mimari
tarthinde oldukga tanidik bir unsurdur; 6rnegin Sar1 Saltuk Tiirbesi gibi yapilarda da goriiliir. Ayni
motif, 1880’ler ya da 1890’larda yeniden insa edilen Ermeni Katolik Kilisesi’nin ¢an kulesinde de
karsimiza cikar.

Yerel mimari gelenege yapilan bu gondermelerin anlami ise tam olarak acik degildir. Bunlar
yalnizca “yerel” siisleme unsurlar1 degildir; ayn1 zamanda sembolik anlamlar tagiyan motiflerdir.

Diyarbakir {lizerine yazilmig Bat1 Ermenicesi hatira kitaplari, her ne kadar daha ge¢ donemlerde
kaleme alinmis olsalar da daha eski sozlii gelenekleri aktarmaktadir, cogu zaman Ulu Camii’nin
Tigranakert’teki Tigranes Sarayr’nin bulundugu yerde insa edildigi yoniindeki bir inanci dile
getirir. Bu durumda Surp Giragos’ta goriilen “antik” motiflerin yeniden kullanimi, Ermenilerin
geemisteki gorkemli donemlerine bir gonderme olarak mi anlagilmalidir? Yoksa bu motifler
yalnizca apotropaik, yani koruyucu ve tilsimli bir islev mi tasiyordu? Bir baska olasilik ise, bu
motiflerin Ermenilerin Islam yonetimine olan bagliliklarin1 gdstermek amaciyla kullanilmis
olmasidir.



Bu 6rnek, Osmanli Dogusu’nda “gelenege” yapilan gondermelerin, bagkentte goriilen gelismeler
kadar dogrusal ve agik bir bi¢imde yorumlanamayacagini gostermektedir.

Slayt 10: Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim

Bir adim geri atarak ve gelenek temasindan uzaklasip etkilesimler ve aglar meselesine donersek,
yeniden Istanbul’a bakarak bu ikinci temayi ele alabiliriz. Bu noktada, 1860-70’lerdeki
canlandirmaci egilimlerin bile sanildig1 kadar dogrusal bir gelisim izlemedigini goriiriiz.

1840’larda Nigogos Balyan, Paris’in Latin Mahallesi’nde bulunan se¢kin hazirlik okulu Collége
Sainte-Barbe’da egitim gormiistii. Burada okulun miidiiri Théodore Labrouste ile tanist.
Théodore, tinlii Romantik mimar Henri Labrouste’un kardesiydi. Henri Labrouste, Bibliothéque
Sainte-Genevieve (1843-1850) ve Bibliothéque Nationale de France’in Salle Labrouste salonu
(1868) gibi 6nemli mimari eserlerin mimaridir.

Nigogos Istanbul’a déndiigiinde, babasmin projelerine, Dolmabahge Saray1 da dahil olmak iizere,
tasarim katkilarinda bulunmustur. Osmanli kimliginin yeniden yorumlanmasindaki rolii, dogrudan
tarihsel motiflere bagsvurmaktan ziyade, Labrouste kardeslerin mimarligiyla karsilasmasinin
ardindan gelistirdigi ifadeci ve sembolik siisleme anlayisi {izerinden degerlendirilebilir.

Slayt 11: Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim

Nigogos un kardesi Sarkis Balyan ise Ecole Centrale des Arts et Manufactures’da egitim gordii ve
burada Eiffel Kulesi’nin mimar1 Gustave Eiffel ile ayn1 dosnemde 6grenciydi. Daha sonra Ecole
des Beaux-Arts’a devam etti, ancak bu okuldan mezun olmadi. Beaux-Arts’ta bulundugu dénemde
Sarkis’in, {inlii mimar ve kuramci Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc tarafindan verilen mimarlik
tarihi ve estetigi dersleriyle karsilasmis olmasi muhtemeldir. Viollet-le-Duc, basta Notre-Dame
Katedrali olmak tizere bircok restorasyon calismasiyla ve Dictionnaire raisonné adli kapsamli
eseriyle taninan rasyonalist bir mimardir.

Balyan ailesi icin bu tiir etkilesimler biiylik 6nem tagimaktaydi. Ciinkii bu sayede Paris’in
entelektiie]l cevrelerine ve mimarlik alanindaki yeni diislincelere erisim sagliyorlardi. Bu
diisiinceler, bir yandan Labrouste’un Romantik mimarligi, diger yandan Viollet-le-Duc’iin tarihsel
mimariye yonelik bilimsel yaklasimi gibi farkli yonelimleri igeriyordu.

Slayt 12: Antep’te Nazaretian Evi

Osmanli Dogusu’nda etkilesimler bazen egitim aglar araciligiyla gerceklesebiliyordu. Bu tiir
baglantilar istanbul iizerinden kurulabiliyordu; 6rnegin Sarkis Balyan’in Surp Asdvadzadzin
projesinde canlandirmaci iislupla kurdugu iliski buna bir Ornektir. Ancak daha yaygin olan
etkilesimler, sehirleri birbirine ve diger bolgelere baglayan ticaret aglari araciligiyla ortaya
cikiyordu. Bu aglarin mimarlik ve dekorasyon lizerinde de belirgin etkileri vardi.

Antep’e dondiigiimiizde, sehrin en gérkemli konaklarindan birinin sahibi olan Nazaretian Ailesi
ile karsilasiriz. Aile iiyeleri yalnizca Iran ile ticaret yapan tiiccarlar degil, ayn1 zamanda iran
konsolosu olarak da gorev yapmais kisilerdi.



Konakta yer alan ve “Cennet Odas1” olarak adlandirilan mekan, odaya agilan kapilarda tasvir
edilen Pers tarz1 kraliyet muhafizlar1 sayesinde Pers toren kiiltiirliyle baglantisini acikg¢a ortaya
koyar.

Odanin iizeri, melek figiirleriyle bezeli al¢1 siislemeler, duvar resimleri ve alg1 is¢iligiyle siislii bir
kubbe ile ortiiliidiir. Bu diizenleme, Tahran’daki Giilistan Saray1’nin aynali ve resimli salonlarini
hatirlatir. Ayrica Pers etkili aslan kabartmalar1 ve ¢esitli dekoratif motifler de goriiliir.

Dikkat ¢ekici olan nokta ise, bu baglantilarin yalnizca i¢ mekanda goriintir olmasidir. Yapinin dis
cephesi ise tamamen yerel ablaq tas isciligi ile kaplanmistir.

Slayt 13: Mardin’de Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim

Mardin’de dini aglar, mimari mekanlarin 6zellikle i¢ dekorasyonunu sekillendiren 6nemli bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Mardin’deki Ermeni toplulugu Katolikti; bu durum onlar1 Kafkasya’dan
ziyade Roma’daki Katolik merkezlere, 6zellikle Propaganda Fide’ye ve giderek Liibnan’a
baglayan bir iligki ag1 icinde konumlandirtyordu.

1894°te tamamlanan Surp Hovsep Ermeni Katolik Kilisesi, altarin merkezinde yer alan ve
Tanri’nin Kuzusu ile Eucharistiya Kadehi motifleriyle siislenmis degerli bir giimiis tabernakula
sahiptir. Kilisenin 1894 yilinda tamamlandigin1 ve banisi Melkon Nazaryan’1 anan yazit Ermeni
harfleriyle yazilmistir. Bununla birlikte siislemelerde, S bigimli kivrimlar ve siskin yarim siitun
basliklar1 gibi unsurlar araciligiyla italyan Baroku’na hafif gondermeler de goriilir.

Farkli baglantilar ise bayram giinlerinde kullanilan ve iizerinde 1914 tarihi Arapca rakamlarla
islenmis kadife bir perde ilizerinde karsimiza ¢ikar. Bu perdede Arma Christi tasvir edilmistir. Arma
Christi, Mesih’in ¢ilesini ve ¢armiha gerilme siirecinde kullanilan igkence aletlerini simgeleyen
bir semboller grubudur. Bu semboller arasinda dikenli tagli bir ¢armih, bir siitun {izerinde duran
horoz, yani “li¢ kez 6ten horoz”, bir merdiven, ¢iviler, bir mizrak, kerpeten gibi aletler ile kadeh
ve Mesih’e vurulan eli temsil eden semboller bulunur.

Arma Christi’nin amaci, izleyiciyi memoria Passionis, yani Mesih’in ¢ilesinin hatirlanmasi
deneyimine dahil etmekti ve Katolik ibadetinin 6nemli bir unsuruydu. Ancak burada bu anlati,
yerel bir teknik olan nakis araciligiyla ifade edilmistir; parildayan kadife ve altin iplikler ise bu
nesnenin temsil ettigi zenginligi ve ihtisami vurgular.

Surp Hovsep Kilisesi’nde bir zamanlar ¢ok sayida resim de bulunuyordu. Bunlarin bir kismi
Ermenice ve Arapca yazitlar tagtyan yerel drneklerdi; bazilari ise muhtemelen dogrudan Italya’dan
ithal edilmis eserlerdi. Heykeller de belirgin bicimde Italyan iislubunu yansitiyordu; hatta bazilar
muhtemelen Italya yapimiydi.

Bu aglar Surp Hovsep’in i¢ mekanini sekillendirirken, yapinin dis cephesi Mardin’in geleneksel
konut mimarisi ve erken donem kilise mimarisiyle uyumlu bir goriiniim sergiler. Dolayisiyla i¢
mekanda goriilen bu farkliliklar sokaktan bakildiginda neredeyse fark edilmez.

Slayt 14: Bitlis’te Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim - Arakel Kalfa’nin Belediye Binasi

Aglar her zaman giindelik etkilesimlerin altinda gizli kalmaz. Bitlis 6rnegi, bu iliskilerin mimari
iiretimde nasil agik bigimde ortaya ¢ikabildigini gosterir.



1897 yilinda Bitlis’te, daha 6nce sehirde goriilmemis Ol¢ekte anitsal bir belediye binasi insa
edilmistir. Bu yap1, Ermeni belediye mimari1 ya da donemin ifadesiyle belediye kalfasi Arakel
Kalfa tarafindan tasarlanmistir. Belediye binasi, baskentte gelisen kurumsal mimari anlayisi
Bitlis’e tagimigtir. Ancak Arakel Kalfa bu yapiy:r tasarlarken yerel topografya ve yerel tarih
hakkindaki bilgisini kullanarak olduk¢a 6zgiin bir ¢6ziim gelistirmistir.

Belediye binasii kalenin yanimna insa etmek yerine, onu Biiyiik Iskender’e atfedilen kalenin
yapisal bir parcasi haline getirmistir. Bu kale, sehir salnamelerinde de anilan 6nemli bir kentsel
simgeydi. Ayrica belediye binasi ¢arsilarin tam karsisina yerlestirilerek tiiccarlarin yeniden diikkan
acmalari i¢in gliven verici bir unsur olarak tasarlanmistir.

Bitlis belediyesi, bir Ermeni mimarin Osmanli modernlesmesi ve merkezilesmesi siirecine hizmet
ettigi dikkat ¢ekici bir 6rnek sunar. Bununla birlikte yapinin {islup ilhaminin yalnizca baskentten
degil, doguya uzanan mimari aglardan da gelmis olmasi miimkiindjir.

Nitekim Bitlis’te Deepek Botch adli sokakta 1880°lerde insa edilen bir sira ev benzer bir anitsallik
sergiler. Bu evlerin {izerindeki Ermeni harfli yazitlar, Osmanli cografyasinda alisilmadik bir
uygulama olup daha ¢ok Kaftkasya’daki mimari pratikleri hatirlatir. Bu durumda Arakel Kalfa’nin,
tipki bu evlerin mimari1 gibi ilhamini Aleksandropol veya Kars gibi sehirlerden almis olmasi
miimkiin miidiir?

Slayt 15: Mardin’de Gelenek, Etkilesim ve Doniisiim - Idadiye Lisesi

Son 6rnegimiz i¢in yeniden Mardin’e donelim ve burada devlet kurumlarinin bir baska 6rnegini
ele alalim.

Idadiye lise ag1, Tanzimat reformlarimnm bir iiriinii degil, esas olarak II. Abdiilhamid déneminde
gelisen bir egitim politikasidir. Bu liseler, devlet tarafindan kurulan bir okul ag1 aracilifiyla
Osmanl vilayetlerini hem merkezilestirmeyi hem de sekiiler bir egitim sistemi olusturmay1
amacliyordu.

Benjamin Fortna’nin da belirttigi gibi, idadiyeler cogu zaman yerel mimari geleneklerden
yararlanarak bu yeni kurumlarin yerel toplum tarafindan daha kolay benimsenmesini saglamaya
calisiyordu.

Mardin Idadisi (1898) bu yaklasimin dikkat gekici bir &rnegini sunar. Yapida Italyan Rénesansi’n1
cagristiran bir etki goriiliir: genis merdivenler, diizgiin kesme tas ylizeyler, yuvarlak kemerler ve
Floransa’daki Loggia del Mercato Nuovo (1547—-1553) gibi yapilara benzeyen rustik kose taslar.

Bununla birlikte yapi, Bitlis belediyesi 6rneginde oldugu gibi yerel topografya ile uyumlu bir
bicimde, kalenin alt seviyelerine yerlestirilmistir. Yeni okul i¢in bir medresenin arazisi lizerinde
genis bir platform olusturulmus ve insaatin finansmani yerel bagislarla saglanmastir.

Okulun mimari1, Surp Hovsep Kilisesi’nin de mimar1 olan Ermeni Katolik Sarkis Lole’dir. Lole,
1890’1ar ve 1900’lerin Mardin’inde ¢ok sayida yapinin mimari olarak karsimiza ¢ikar.

Arakel Kalfa’da oldugu gibi Lole de, yerel olmayan mimari iisluplara dair bilgisini modernlesen
ve merkezilesen devletin imgesini yerel 6lgekte kurmak i¢in kullanmistir. Ancak bunu yaparken
yerel tas isciligi geleneklerine, malzeme kullanimina ve topografyayla uyuma biiyiik bir dikkat
gostermistir.



Sonug olarak ortaya ¢ikan devlet mimarisi, sert ve dayatmaci bir miidahale olarak algilanmamus;
aksine kentsel gururun bir pargasi haline gelmistir.

Slayt 16: Sonug¢

Bu sunumda, “merkez” ve “cevre” olarak diisliniilen cografi ayrimin iki tarafinda yer alan
sehirlerde gelenek, etkilesim ve donlisiimiin farkli bicimlerde nasil ortaya ¢iktigini géstermeye
calistim. Ayn1 zamanda Osmanli modernlesmesinin yalnizca yenilikle degil, hem baskentte hem
de Dogu Anadolu’da gelenege basvuru ile de sekillendigini vurguladim.

Istanbul’da bu durum, imparatorluk imgesini yeniden tanimlamak amaciyla “Islami” ve “Osmanl1”
iisluplariin canlandirilmasi bigiminde ortaya ¢ikmistir. Osmanlt Dogusu’nda ise bu siire¢ cogu
zaman yerel tarihi yapilara yapilan géndermeler araciligiyla ger¢eklesmistir. Hem Istanbul’da hem
de Osmanli Dogusu’nda siireklilik gosteren gelenek ile bilingli canlandirma arasindaki sinirin
oldukgca belirsiz oldugu goriilmektedir. Bu durum, Osmanli saraylarinda kullanilan sofa plani ile
Antep’teki Surp Asdvadzadzin Katedrali gibi yapilarda goriilen ¢ift renk tas siislemelerinde agikca
gbzlemlenebilir.

Bu bildiri ayrica Osmanli Dogusu’nda imparatorluk merkezinin taleplerinin ¢ogu zaman yerel
aktorler aracilifiyla hayata ge¢irildigini ileri siirmektedir. Bu aktorler arasinda Arakel Kalfa ve
Sarkis Kadehdjian gibi Ermeni mimarlar ve belediye kalfalart énemli bir yer tutmaktadir. Bu
kisiler, yeni yap1 tiplerini yerel teknikler ve dekoratif tisluplarla uyumlu hale getirerek yerel toplum
icin daha kabul edilebilir ve cazip kilmiglardir. Bazi durumlarda ise mimari yapilara, yerel
inanglarin siirekliligini yansitan sembolik unsurlar da eklemislerdir. Bu semboller, 19. yilizyilin
karmasgik toplumsal ve politik kosullari i¢inde yeniden yorumlanarak yeni anlamlar kazanmaistir.

Sehir mekéanlarmin kullaniminda da benzer bir doniisiim gozlenir. Ornegin medrese arazileri ya da
kaleler yeni yapilarin yerleri haline getirilmistir. Bu tiir uygulamalar, mimarlarin yerel toplumsal
dinamiklere dair derin bilgilerini ve duyarliliklarin1 ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda bu
mimarlarin, i¢inde yasadiklar sehirlerin gelisimine katkida bulunma arzusunu ve belirli bir kentsel
aidiyet duygusunu yansittiklar1 da goriilmektedir.

Bu farkli etkilesim aglari, Osmanli’daki merkez-cevre iligkilerinin tek yonli bir aktarim
stirecinden ibaret olmadigini ortaya koymaktadir. Her sehrin yasadigi doniisiim, kendine 6zgii
toplumsal, kiiltiirel ve politik dinamikler tarafindan sekillenmistir ve bu dinamiklerin daha ayrintil
bicimde incelenmesi gerekmektedir.

Tesekkiir ederim.



